la mort-marraine au thétre am stram gram

Ce conte d'Anne Quesemand, riche de métaphores éloquentes et de savoureux
personnages, évoque de maniére lucide et positive la finitude de la vie : dans
la mise en scéne de Philippe Morand & Am Stram Gram, fa Mort est une
éducatrice aussi pleine de superbe que d’humanité, qui apprend aux enfants 3
apprendre aux parents  regarder [a vie en face... Critique.

A la base, c’'est un conte des fréres Grimm
avec les ingrédients cfassigues du genre, mais sur-
tout la particularité de démystifier le spectre de la
mort en démonirant son universalité et donc sa jus-
tice. Personnification féminine, la Mort y est choi-
sie pour marraine d'un enfant dont le pére cordon-
nier n'a pu se consoler de la perte de sa femme.,
Elle éleve le garcon, en fait un grand médecin qui
pourra enfin opposer une certaine résistance & son
monapole sur les vies. La fragilité de fa vie est bien
entendu expérimentée de maniére directe par le
filleu, qui collabore avec la Directrice des desti-
nées humaines dans |'établissement de ses pronos-
tics. Pourtant, lorsque lui-méme s'y voit confronté,
il ne manque pas de se révolter contre cet impon-
dérable dur a digérer...
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« Tu viens avec moi voir une pigce sur la
mort ? » Vous ne poserez pas forcément la ques-
tion ainsi & vos bambins. En effet, le conte est
beau, mais le rendre accessible a des enfants peut
sembler risqué. Que nenni ! La centaine de spec-
tateurs, majoritairement aux antipodes de leur
mort d'ailleurs {la pigce est conseillée & partir de
sept ang), que la comédienne Heidi Kipfer entraine
dans sa narration incarnée, semble absorbée
durant tout le spectacle. Pas un cri, pas un pleur et
(presque) pas une question angoissée ne s'élévent
des gradins, judicieusement situés par le scéno-
graphe Gilles Lambert sur la scéne méme, autour
d'une aréne de jeu aux dimensions réduites, propi-
ce 3 la confidence.

Le succés du spectacle, qui fait passer de
maniére optimale non seulement la beauté de I'his-
toire mais aussi toute les subtilités du message phi-
losophique, est dii en premier lieu 3 fa rééeriture
du conte par 'écrivaine Anne Quesemand. A son
amour du verbe d'abord : jeux de mots, trouvailles
juteuses, riches de sens, émaillent le texte. Le do¢-
teur Amor évoque autant Folamour que I'explicite
amor-amer de Tristan et Iseut ; lucidité et drélerie
s'associent quand fa marraine chante ¢ I'appétit
vient en mangeant, la mort vient en vivant »,
Lhumour ¢'Anne Quesemand, son sens du détail
pittoresque, de I'actualisation facétieuse, rendent
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trés présents des personnages qui ne perdent
pourtant pas une once de leur merveilleus, malgré
baskets et verre de biére.
Artifices simples ot efficacs

Si le conte se laisse déguster 3 la petite cuille-
re, c'est que Philippe Morand a réussi une mise en
scene astucieuse, riche mais sans fioritures. Daux
comédiens, pas de
gros effets spé-
claux, seules les
ressources  éter-
nelles de la scéne
créent la féerie.
Heidi Kipfer assu-
me en fait tous les
rdles : narratrice,
elle passe sans
transition et avec
beaucoup de
sobrigté dans la
peau des différents
personnages. Avec
son frac et son
haut-de-forme, elle
est un docteur aux
allures de magicien
bonimenteus, une
Mort ténébreuse,
mais aguicheuse et sympa. La voix chewiotante,
valitée lorsqu’eile est un Dieu pas trés catholique
{venu proposer son parrainage, ce « veuf inconso-
Ié » est jugé trop injuste envers Jes Hommas par le
pére), elle reste assise jambes croisées mais se
redresse et illumine son visage du sourire du Joker
de Batman pour devenir un Diable truculent. Son
docteur Amor vieillit avec un peu de poudre
blanche sur les joues, & laquelle elle ajoute un man-
teau velu et une épaisse moumoute du méme
blanc pour se muer en Mort impressionnante. Eife
chevauche une branche d'arbre en forme de téte
de cheval et c'est ['univers de Tim Burton qui se
transpose sur scéne, Elle exploite les ressources du
théatre d'abjet, créant une chambre de malade en
déposant un petit it au milieu de la scéne, ou
menant son héros dans la mystérieuse cave de sa
marraine... au fond d'un petit coffre cadenassé. La
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lumigre due & Liliane Tondellier permet de contour-
ner l'impasse de la surabondance de décors et
donne des intonations trés perceptibles aux diffé-
rents tableaux. Blanche, froide quand la Mort saisit
'assistance, elle devient chaude dans les moments
de faste o0 I'on oublie la dérangeante marraine.
Comment surpasser toutes les poudres
magiques... avec une myriade d'étoiles en spots
au plafond, ou une simple bougie dans e noir,
symbole éloquent de fa vie qui s'écoule. Enfin, la
musique de Nikita Pfister obtient de maniére plus
nette encore le méme type de contrastes, d'atmo-
sphéres. On jouit de la vie au son de accordéon,
mais sur les cordes a plat de son étrange instru-
ment appenzellois, le hackbrett, le musicien peut
créer I'angoisse ou fa sensation par un son de da-
vecin, métallique voire gringant ; ou a l'inverse
charmer l'oreffle d'un son cristallin sl préfére fe
coté mou de sa baguette.

te spectacle &blouit donc par deux paradoxes
magistraux. Premiérement, il donne une legon de
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rationalisme et d’objectivité par le biais d'un conte
de fées avec chambre interdite ot belle princesse
(mais aux astrologues, aux cartes du roi, & Digu et
au Diable s'oppose une Mort trés pragmatique qui
apprend les sciences exactes & son filleul). Ensuits,
il nous enseigne 3 tous comment profiter de la vie
en tournant au positif le théme amer de la vanitas,
cela sans esquiver le mot de « mort », en l'ayant
méme constamment a la bouche. Quand la Mort
en costard caresse la joue des enfants du premier
rang, |'aduite derriére eux frémit, mais le gosse lui
a bien compris qu'il pourra avoir confiance en celle
qui est « |a plus amére mais la plus indéniable des
justices ».

Julfen Lambert




